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INTRODUCCION

El bordado constituye una de las técnicas mas antiguas
destinadas a engalanar los textiles para el uso seglary religioso.
Pruebas de su existencia remontan a la mas alta antigiiedad y
fueron encontradas en la fabulosa tumba de Toutankhamon en
el Valle de los Reyes, que datan de 1300 aios antes de nuestra
era, en el sitio ar(Juooldgi('n de Yinxu (en Anyang, Henan, Chi-
na) de la misma época, en los ajuares textiles de los fardos fu-
nerarios de la civilizaciones de Paracas (1000 a 300 a.C.) y de
Nazea (300 a.C. a 600 d.C.) en la costa sur del actual Pera, ete.
’ara que el bordado se desarrolle, ha sido necesario que esos
yueblos adquirieran una alta tecnicidad que les permutiria fa-
yricar los tejidos que serviran de soporte al bordado, realizar
las agujas mas finas, hilar y tenir los hilos mas esplendidos,
estrar el oro y la plata y, sobre todo, promover el contexto so-
cio-economico en el que los creadores, artistas y artesanos,
se establecerian y |>|'(>(l|||('i1'fa|1 sus obras. Por razones obvias,
asociadas a la precariedad de la materia organica que los cons-
tituye, muy pocos de esos bordados han sobrevivido a los es-
tragos del tiempo y la incuria de los hombres, y muy poco es
conocido de los hombres y las mujeres que los realizaron. Es
necesario entrar plenamente en el periodo historico que va, en
el mundo europeo, del medioevo a nuestros dias para poder
establecer con cierta certeza las caracteristicas de la personali-
dad del bordador.

Este trabajo constituye un ensayo de sistematizacion de al-
gunas de las muy numerosas informaciones disponibles sobre
diferentes aspectos de la historia del bordado y de los bordado-
res. No hemos de pretender ser exhaustivos y hemos de tratar,
salvo por algunas referencias puntuales, del bordado en el ambi-
to europeo. Puesto que la produccion de ornamentos religiosos
ha sido mucho mas importante que la destinada al uso civil y
que, por otra parte, los primeros han sobrevivido en mayor na-
mero (gracias al respeto con que se los ha conservado) nuestra ar-
gumentacion hara referencia, en gran parte, a estas obras.

DEFINICIONES

De acuerdo con la definicion del Caballero Charles Ger-
main de Saint-Aubin, dibujante y bordador del Rey Luis XV y
autor, en 1770, de un tratado (Saint Aubin, C. G., 1770) sobre el
bordado, <bordar es el arte de agregar a la superficie de una te-
la fabricada y terminada, la representacion del objeto que se
desea, a plat» (llano) o en relieve; en oro, plata o matices». Esta
definicion es parcial puesto que deja en suspenso la manera
en que se rea‘iza la representacion del objeto. Esta se logra
mediante el uso de hebras, dispuestos en puntos (Mena, A. G.,
1974, pp. 121-132) logrados a su vez mediante el pasaje de la
aguja que guia el hilo a través la tela que sirve de soporte.
Otros elementos, tales como lentejuelas de formas y colores
diversas, piedras preciosas, perlas naturales o artificiales, tubos
de vidrio o de coral, plumas, paja, tejidos, ete., pueden partici-
var a la representacion del objeto. El relieve se obtiene interca-
Ian(l() (semiforrando) los materiales mas variados —pergamino,
carton, cuerda, gamuza- entre la tela soporte y el llmr(lad(), 0
forrando los bordados para luego aplical‘los con ligeras punta-
das (Lasaga, C. E., 1989, p. 42).
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Las hebras se obtienen hilando fibras vegetales o anima-
les (lana, lino, seda, algoddn), tenidas luego para obtener los
matices requeridos, estirando metales (oro, plata o cobre), cor-
tando tiras de cuero, o utilizando tripas. El metal puede ser uti-
lizado también bajo-la forma de una tira fina que puede ser
aplicada contra la superficie de la tela o pasar a través de ella.
El hilo o la tira de metal puede ser enroscados en espiral sobre
un cilindro de forma circular, triangular o cuadrada para for-
mar un tubo de pequeno diametro (canutillo) que, cortado en
variadas longitudes, constituye un elemento muy decorativo.
Los hilos de metal han sido fabricados también disponiendo la
tira fina de metal arrollada alrededor de una hebra de seda (al-
ma) (este hilo se llama oro de Chipre [Mena, A. G., 1974, p.
131]). Segtin la manera en que se (lllsp(me el metal alrededor
del alma, se obtienen hilos que permiten lograr, gracias al jue-
go alternado de zonas brillantes y opacas, de volimenes y de
rugosidades diferentes, texturas casi infinitas.

DE LA ANTIGUEDAD AL MEDIOEVO

China parece haber sido la cuna misma del desarrollo tex-
til como lo demuestra el descubrimiento en 1937, en una gruta
(Shandingdong) cerca de Pekin, de una aguja en hueso vieja de
mis de 18.000 afios (Hanyu, G. 1987, pp. 250-251). La civiliza-
cion de Shandingdong parece haber utilizado ya el arte de co-
ser en sus actividades artesanales. Tres mil anos antes de Cristo
la seda, hilo divino, era ya conocida en Asia. La primera refe-
rencia del punto de cadeneta, quizas el mas antiguo conocido,
se encuentra en los restos textiles en seda del sitio arqueologi-
co de Yinxu (en Anyang, Henan). A partir del siglo k a.C. el
bordado es usado para codificar los atuendos bajo la dinastia
de los Zhou y no hace mas que perfeccionarse para engalanar
los atuendos de los dignatarios. Saint-Aubin (1770, p. 2) senala
que los Chinos son los tnicos que saben hacer hebras de seda
sobre la cuales se arrolla un papel dorado.

La momia de Toutankhamon llevaba una cintura tejida o
bordada en perlas de oro y de ceramica (Gans, R. de, 1968, p. 30).
Una tinica bordada fue también encontrada en su tumba (Ha-
rris, J. 1993, p. 58). Los coptos son conocidos sobre todo por la
calidad de los tejidos, que han producido en muy gran nime-
ro. Relativamente pocos bordados, presumidos de los siglos
VII-VIIL, son conocidos. Entre ellos se pueden citar uno, pu-
blicado por Lafontaine-Dosogne (1988, p. 20, figura 100), en el
que es un medallén circular estd representada la Santa Familia
en bordado de seda sobre tela de lino, y otro (Schuette, 1963, p.
25, figura 8), también un medallén circular, con la Anunciacion
bordada en totalidad en punto de encarnacion.

Lo que se conoce de los textiles de la costa sur del Peri
permite apreciar del desarrollo téenico y artistico alcanzado
por esas civilizaciones. Como lo sefiala F. Anton (1987, p. 39) un
textil encontrado en un fardo funerario del periodo Paracas
presenta un bordado realizado con no menos de 1.200.000
puntos. Por otra parte, algunas técnicas, tales como el punto
«three-dimensional loop» fue solo utilizado en Perd. Entre las
numerosisimas reproducciones de textiles bordados, presen-
tados en (Anton, [l 1987) y (Corcuera, R. 1987), debemos sena-
lar, en particular, los felmos, viboras, guerreros, dioses y otros

elementos en punto de cordoncillo {?\n[on, F. 1987. Laminas
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43.66 v 68) cubriendo totalmente las superficies de mantos del
periodo Paracas/Proto-Nazea (500-300 a.C.. ; los patos en punto
de cadeneta sobre muselina del Museo Etnografico de Buenos
Aires (Corcuera, R 1987. Lamina 24) realizados en el periodo
intermedio tardio de Chancay (1300-1500): los personajes, ca-
bezas y motivos geométricos de un fragmento en bordado de
aplicacion de plumas de la cultura Huari entre 500y 800 (Sto-
ne-Miller, R. 1992. Lamina 32);y los dibujos geométricos de los
ponchos y mantos pre-incaicos en plumas (Anton. LLaminas
177-178). 'El alto desarrollo de los pueblos prehispanicos del
Pert (1000-1476) en el trabajo de los metales los ha llevado a
utilizar placas de plata (Stone-Miller, R. 1992. Lamina 42) u oro
Anton, F. 1987. Lamina 176) para realzar los tejidos. En este
ultimo caso, salvo por una estrecha banda, la t()taii(lad de la su-
perficie esta recubierta de diminutas placas que no dejan tras-
cender el tejido que sirve de soporte. Este es también el caso
en un pectoral realizado con perlas de conchas marinas, tur-
quesas y lapisldzuli de la cultura Chimu (1000-1500 d.C.) (Cata-
logo 1987, p. 174,n.° 574).
En Europa misma, segin Staniland (Staniland, K. 1992, p-
4). elementos de vestimentas bordadas provenientes de princi-
pios de la edad de bronce (1500-500 a.C.) han sido encontrados
en Dinamarca. El niimero de fragmentos atestigua que el bor-
dado gozaba ya entonces de una cierta ]mpulari(la(l. Schuette
1963, p. 13) menciona ejemplos descubiertos en los kourgans,
sepulturas en forma de timulos, del Altai, y que pertenecen al
IV-Vsiglo a.C. En particular, una colgadura de muy g randes di-
mensiones (7,5 por 6.5 m) con aplicaciones de fieltro rojo, azul,
amarillo y negro encontrada en &’ax) ryk (Siberia). EI mismo au-
tor presenta un fragmento de tela de lino muy fina de origen
Atica (V siglo a.C.) en la cual se observan solo las puntadas de
las agujas, alli donde un presumido hilo de oro ha existido. Pero
si ast fuera, este documento indicaria la tumba de un personaje
importante o de una prostituta puesto que Sainl-s\ul)in (1770,
p. l | dice que Diodoro de Sicilia en el primer siglo a.C. cuenta
que Zaleuque, legislador de los Locrienses en el siglo VIT a.C.,
no permitia el uso de vestidos bordados mas que a esas muje-
res. Parece que los romanos fueron muy adeptos a los l)m'dad]os
que, en forma de bandas, decoraban sus togas; cuantas mas
bandas tenian, de una a siete, mas importante era el personaje
que las llevaba. Ya en nuestra era los ejemplos que han sobrevi-
vido entre su comienzo y el medioevo no son muy abundantes.
Esto puede deberse a los cambios atribuibles al triunfo de la
nueva religion que promovia una cierta modestia en el vestir,
aun ('uan(ﬂ) los mantos imlwriales de los mosaicos de Ravena
muestran una magnificencia en la que el bordado debe haber
tenido un rol mayor, y en los ajuares funerarios que acompana-
ban al difunto, salvo en casos muy poco numerosos de empera-
dores, reyes y santos. Pero, es nuestra conviceién que esto se
debe sobre todo a las guerras y a los saqueos que han destrui-
do aquello que la humedad de nuestros suelos habia permiti-
do conservar.

DEL MEDIOEVO AL SIGLO XX

Si se dejan de lado las numerosas capas apocrifas atri-
buidas a (Iarllomagno. con quien se establece el inicio del me-
dioevo, se debe llegar a principios del siglo XI para admirar los
mantos del emperador Enrique 1T (Schuette, M. 1963, p. 26, fi-
gums 14-16) y (se Cunegonda, su esposa (Ibid, p. 26, figuras 17-
22), bordados en hilos de oro extendidos y sedas en punto de
encarnacion y de cordoncillo, y que fueron transformados en
capas pluviales de la Catedral de Bamberg. Del mismo siglo,
)ero ({(- estilo y calidad bien diferente, es la tapiceria «de la
hcina Matilde» (Ibid, p. 27, figuras 31-35) de la cual hemos de
hablar en detalle mas adelante. Estas dos obras dan ya la pauta
de lo que ha de ser este milenio; una combinacion de riqueza
para las obras provenientes de talleres y conventos y destina-
das al uso eclesidstico o seglar, y obras de cardcter doméstico y
pofmlar que, a veces, no le van a la zaga a los trabajos profesio-
nales.
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Muchas obras que provienen indiscutiblemente de talle-
res ingleses de los siglos X111y XIV figuran en los inventarios
como «opus anglicanumo. Brel-Bordaz wTQSZ* presenta una rese-
na ilnPOI'tallll'sillla desde el punto de vista técnico e iconogra-
fico. Es de destacar que una de las particularidades del «wpus
anglicanumo es la introduccion del punto de hilo de oro rentre.
En este, el hilo de oro penetra el tejido al ser arrastrado por el
hilo de seda en cada una de las puntadas de sostén. Esto le da
una solidez que le ha ]])el'milido soportar los estragos del tiem-
po mucho me‘jor que los bordados hechos en hilos de oro ex-
tendido y matizado. En el siglo XV y XVIlos bordados ingleses
dejan de tener la perfeccién que los hiciera famosos y las obras
son de mucha menor cali(la(f puesto que se hace uso de hilos
de seda extendido para cubrir grandes superficies.

El siglo XIV vio también el (|(‘sarr0ll]0 de talleres impor-
tantes en Toscana y la ciudad de Florencia en particular. La
produccion, llamada «opus florentinus», ha sido probablemente
muy grande pues atin hoy se conservan numerosisimos ejem-
plos, de los cuales la Figura 1 presenta un ejemplo muy bien
conservado.

A partir de siglo XV el bordado se desarrolla impetuosa-
mente en el continente y cubre la totalidad del territorio euro-
peo. Flandes, Italia, Espana, Bohemia y Francia son los paladi-
nes del bordado en oro matizado derecho (or nué), puesto que
el hilo de oro atraviesa el ancho del bordado sin que ningtin
detalle que necesita el uso del punto de encarnacion o de pele-
teado lo impida. En los paises alemanicos se practicaba una
forma diferente de oro extendido en que el hilo se dispone en
los fondos formando torbellinos o abanicos. Un fragmento de
cenefa (Fruman, 2010, pp. 42-43, n.° 4) con la representacion
de Jesus en el jardin de E;clsemanf es un ejemplo de este pro-
ceder, Figura 2.

Estos paises desarrollan también el bordado en relieve y
logran obtener efectos de modelados gracias a la utilizacion de
una base de cuerdas sobre la cual se dispone una tela fina bor-
dada con los detalles en hilos de seda. ﬂista téenica se ha em-
pleado en los ornamentos litirgicos y en los escudos de armas
senoriales y de gremios. Ejem )tl‘os particularmente espectacu-
lares de los primeros son llos ‘mr(lad()s hungaros de una cruz
dorsal representando la elevacion de la Virgen y de una ima-
gen de Santa coronada (Katalin, D. 1981. Laminas 105 y 106).

Esta técnica fue también utilizada en el siglo XVII en
Francia y la Fig_ura 3 muestra un detalle de grutesco (Fruman,
2010, p. 102-107, n.° 30) donde la variedad de materiales y téc-
nicas permiten obtener una apariencia de orfebreria de gran
efecto plastico.

En ese mismo siglo toda Europa parece desarrollar un
gusto nuevo para el bordado. Inglaterra lo utiliza para embelle-
cer muebles, vestidos y decoraciones con las técnicas del stum
work (acolchonado) y del crewel work (en lana). También se l/())
practica domésticamente y se lo utiliza como método de edu-
cacién para ninos y ninas que fabrican muestrarios de puntos
y alfabetos (samplers). En ef continente el bordado de hilos de
metal en relieve tiene mucho auge aunque limitado, en lo que
se refiere a las vestimentas, por leyes suntuarias en Francia. La
ig]csia lo utiliza en sus ornamentos, en los cuales toda referen-
cia religiosa se borra para dejar lugar al lenguaje decorativo
del barroco —cuernos de abun(llancia. flores y frutos, tallos y ro-
leos, aves y animales, paisajes y jardines, grutescos y mascaro-
nes. Al mismo tiempo, el bordado de aplicacion reemplaza en
Espaa la perfeccion del oro llano. Algunas obras realizadas en
América hispanica en plumas multicolores llegan a las grandes
colecciones del momento y tral)ajos para el mercado europeo
son producidos en las colonias indo-portuguesas, filipinas y
chinas. A fines del siglo XVII y principios (Tel siguiente, para
hermosear los burdaﬁos de las casullas y frontales de altar se
emplean en Trapani y Palermo (Catélogo, 1986), cuentas de co-
rales, mientras que perlas y tubos de vidrio de origen venecia-
no y/o checo se em )llean en Francia y otras partes de Italia (Ve-
necia) (Catalogo, 1993, p. 177, n.° 29 y Droguet, V. 1993, p. 85,
Figs.93-94). Para ilustrar esta técnica se presenta un «canon» de
altar decorado de tubos de vidrio de diversos colores encua-
drando los textos destinados a la misa en latin —impresos sobre
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Figura 2. Fragmento de cenefa representando Jests en el jardin de Getsemant,
Alemania, siglo XV. Claustro de la Catedral de Le Puy-en-Velay, Francia. Coleccion
Cougard-Fruman, Donacién Cougard-Fruman, Mecenazgo Fi undacion Zaleski.

© Ediciones Albin Michel. Foto: ALAIN ROUSSEAU.

Figura 3. Grutesco, detalle de Santa
Maria Magdalena penitente, #
Francia, primera mitad del siglo
XVIL Claustro de la Catedral de

Le Puy-en-Velay, Francia. Coleccion
Cougard-Fruman, Donacion
Cougard-Fruman, Mecenazgo
Fundacion Zaleski.

© Ediciones Albin Michel.

Foto: ALAIN ROUSSEAU.

Figura 1. Cenefa representando
cinco episodios de la vida de
Cristo: Anunciacion
(fragmento), Adoracion de los
Reyes, Bautismo,
Transfiguracion, Jesis y la
Samaritana, Italia (Florencia),

~ mediados del siglo XIV.
Coleccion Fruman.

© Foto: ANTOINE LORGNIER.

Figura 5. Epigonacion con la representacion
de Cristo extrayendo dos apéstoles (Pedro y Juan?)
de sus tumbas. Grecia o Armenia, finales del siglo
XVIII. Coleccién Fruman. © Foto: ANTOINE LORGNIER.
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Figura 6. Casulla con la Virgen y el Nifio y Santos, Figura 7. La Pentecostés, Francia, tercer cuarto del siglo XVII.
Francia fin del siglo XIX-principios del siglo XX. Claustro de la Catedral de Le Puy-en-Velay, Francia. Coleccién
Coleccion Fruman. © Foto: ANTOINE LORGNIER. Cougard-Fruman, Donacion Cougard-Fruman, Mecenazgo

Fundacion Zaleski. © Ediciones Albin Michel. Foto: ALAIN ROUSSEAU.

Figura 9. Capillo de pluvial perteneciente al
pontifical destinado al Palacio Real de Madrid.
Espana, entre 1743 y 1756. Claustro de la
Catedral de Le Puy-en-Velay, Francia.
Coleccion Cougard-Fruman,

Donacion Cougard-Fruman, Mecenazgo
Fundacion Zaleski.

© Ediciones Albin Michel. Foto: ALAIN ROUSSEAU.

Figura 10. Detalle de un
frontal proveniente de los
ornamentos litirgicos del

Monasterio de Mafra,

Portugal, antes de 1730.
Claustro de la Catedral de
Le Puy-en-Velay, Francia.

Coleccion Cougard-
Fruman, Donacion
Cougard-Fruman,
Mecenazgo Fundacion
Zaleski.

© Ediciones Albin Michel.
Foto: ALAIN ROUSSEAU.

Figura 8. Virgen con el Niiio (sedes sapientiae), Espaiia (Valencia),
primera mitad del siglo XV. Claustro de la Catedral de Le Puy-en-
Velay, Francia. Coleccion Cougard-Fruman, Donacion Cougard-
Fruman, Mecenazgo Fundacion Zaleski.

© Ediciones Albin Michel. Foto: ALAIN ROUSSEAU.
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Figura 12. Jests y la Cananea; Caida de altar, proveniente del
terno rico de la vida de Cristo del Monasterio de San Lorenzo de
El Escorial. Espaia, obrador del Monasterio de El Escorial,
alrededor de 1577. Claustro de la Catedral de Le Puy-en-Velay,
Francia. Coleccion Cougard-Fruman, Donacion Cougard-Fruman,
Mecenazgo Fundacion Zaleski.

© Ediciones Albin Michel. Foto: ALAIN ROUSSEAU.

Figura 15. Ester y Asuero. Suiza, 1621. Claustro
de la Catedral de Le Puy-en-Velay, Francia.
Coleccion Cougard-Fruman, Donacion Cougard-
Fruman, Mecenazgo Fundacion Zaleski.

© Ediciones Albin Michel. Foto: ALAIN ROUSSEAU.

Figura 13. Frontal de altar, Francia (obrador de Ursulinas, segundo cuarto del siglo XVIL. Claustro de la
Catedral de Le Puy-en-Velay, Francia. Coleccién Cougard-Fruman, Donacion Cougard-Fruman, Mecenazgo
Fundacion Zaleski. © Ediciones Albin Michel. Foto: ALAIN ROUSSEAU.

RIS

Figura 11. Cenefa con San
Pedro, Felipe y Tomas (0
Matias), Espana, primera mitad
del siglo XV. Coleccion Fruman.
© Foto: ANTOINE LORGNIER.

Figura 14. Frontal de altar, Francia (Carmel de Chartres) principios del siglo XVIII. Claustro de la Catedral
de Le Puy-en-Velay, Francia. Coleccion Cougard-Fruman, Donacién Cougard-Fruman, Mecenazgo Fundacién
Zaleski. © Ediciones Albin Michel. Foto: ALAIN ROUSSEAU.
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Figura 16. Abecedario. Francia, Alix Privat, 1863, Coleccion Figura 18. Pano de facistol (detalle). Espéﬁa, primera mitad del siglo
Fruman. © Foto: ANTOINE LORGNIER. XVIL Coleccion Fruman. © Foto: ANTOINE LORGNIER.

3 : & e i it L W

Figura 17. Bordado Suizo-aleman de fines del siglo XVI representando Cristo coronado de espinas y Cristo ante Herodes inspirados por los grabados
de Alberto Durero y el entierro de Cristo inspirado de un grabado de Jost Amman. Claustro de la Catedral de Le Puy-en-Velay, Francia. Coleccion
Cougard-Fruman, Donacién Cougard-Fruman, Mecenazgo Fundacion Zaleski. © Ediciones Albin Michel. Foto: ALAIN ROUSSEAU.

Figura 20. Detalle de una
casulla, Italia, siglo XVIIL
Claustro de la Catedral de Le
Puy-en-Velay, Francia.
Coleccion Cougard-Fruman,
Donacion Cougard-Fruman,
Mecenazgo Fundacion
Zaleski. © Ediciones Albin
Michel. Foto: ALAIN ROUSSEAU.

Figura 19. Damas, Espafia, primera mitad del siglo XVII. Coleccion
Fruman. © Foto: ANTOINE LORGNIER.
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seda junto al nombre del impresor. lugar y fecha -y del cual se
sabe que ha sido fabricado en un convento frances poco des-
pués de 1685.

La iconografia, las formas y las téenicas del bordado de las
vestimentas y ornamentos litirgicos de la Iglesia Ortodoxa va-
rian, a través de los siglos, mucho menos que en el caso de la
Iglesia Catolica. Los ejemplos que se conocen, a partir de la se-

unda mitad del siglo XV Lasla nuestros dias permiten apreciar
ﬁl maestria de ejecucion de los puntos de seda y de oro de los
velos, estolas, paramentos de sepultura, colgaduras, etc., y de la
diversidad de disenos logrados con una profusa utilizacion de
perlas. Este es el caso de Rusia (Catalogo. 1980 a), de Grecia, de
donde nos parece esencial citar el maravilloso corporal de prin-
cipios del siglo XIV del Museo Bizantino de Atenas (Chatzika-
dis, M. 1975, Lam. 38) v el epitaphion del siglo XV del Museum
of Fine Arts de Boston (Townsend, G. 1944, p. 74), y de Rumania
Musicescu, M. 1969). Atin cuando mucho mas reciente puesto
que de finales del siglo XVIII, una epigonacion Figura 5 prove-
niente de Grecia o Armenia permite apreciar la riqueza de las
téenicas, la preciosidad de los materiales y la hal)ili(lad de los
bordadores en la realizacion de esta obra.

Ese siglo establece la moda de los bordados de los chale-
cos y casacas masculinas, de las piezas de estomago y de las
franjas de los vestidos femeninos, de los gorros, guantes, aba-
nicos, bolsas y otros accesorios. La moda se internacionaliza
completamente y se viste igual en la corte de Zar o de la Zarina
que en la del rey de Inglaterra. La Revolucion Francesa y los
sobresaltos que ella provoca menguan por cierto tiempo la 2 ! ! :
produccion suntuaria y en particular l)()r(lla(lzl. Este periodo es puede hablar de la personalidad del bordador sin mencionar
de corta duracion puesto que la llegada de Napoleon como aquellos que han sido los clientes o mecenas. -
Emperador da lugar a un auge renovado de esta arte en Fran- Latécnica del bordado es compleja y necesita la organiza-
cia y en los paises en los cuales establece su poderio tem- cion de talleres profesionales, en los cuales existen maes-
porario y sus lineas dindsticas. tros, oficiales y aprendices, que la poseen a diferentes ni-

En el siglo XIX el bordado litirgico pierde, salvo veles y que participan en la produccion segin sus ca-

raras excepciones, la calidad de los siglos anterio- pacidades. No son los mismos obreros los que
res, y su presencia en los habitos seglares se ha- bordan los rostros y miembros de los persona-
ce cada vez més rara y reservada a los articulos jes, las capillitas u hornacinas, los baldaqui-
de moda femenina de gran lujo. Esto se compen- nos y las retorchas de las cenefas del siglo
sa con la mayor actividad de los talleres domésti- XVL ni los que trabajan la seda o el oro para la
cos y de lo que se llamé «les ouvrages des dames». A _haute couture en nuestra H’ml?‘f‘ ‘T“"a- Esa espe-
pesar de esta zlrarente indiferencia hacia el bordado, cializacion z‘i"‘“("'a una distribucion de las tareas que
este mismo siglo dio lugar al establecimiento de colec- hace dificil hablar del trabajo de un bordador. salvo en
ciones importantisimas que permitieron, probablemente, casos excepcionales, cuando en realidad se trata del de
salvar de la destruceion numerosas piezas de gran valor his- un talle.l‘ “0“0}"‘10 por el nombre del maestro que lo dirige.
torico y téenico. Entre esos coleccionistas debemos mencio- La existencia de estos talleres da naturalmente lugar a la
nar a Farey, Seligman, 1klé, Spitzer, Hochon, etc., sin quienes organizacion de gremios que fijan las reglas de trabajo y evitan
muchos museos de Europa o América no dispondrian de las o resuelven los conflictos que se pueden producir. Los talleres
obras con las que hoy se enorgullecen. En efecto, que hubiera conventuales y domésticos escapan a estas reglas salvo cuando,
sido de la capa bordada en lentejuelas que la Reina Isabel la por necesidad, un bordador exterior participa en sus activida-
Catolica legara, por acto testamentario de 12 de Octubre de des. ;
1504, fecha aniversario del descubrimiento de América, a la Finalmente, un aspecto importante, pero que no hemos de
Capilla Real de Granada, que era publicada en 1890 por de abordar por los limites que nos hemos impuesto, es el de la or-
Farcy (Farcy, de 1890, Lam. 82) como perteneciente a la colec- ganizacion del taller y el de los materiales utilizados. Si se con-
cién Spitzer ; su-bastada en Paris el 15 de junio de 1893;y com- sideran las representaciones que se han hecho de bordadores
prada, por la suma de 18 000 francos, por el Musée Hisforique o de talleres, se puede decir que éstos no han cambiado a tra-
des Tissus de Lyon donde aun se encuentra (Martin y Ros, R. vés de los siglos y que los bastidores son, con minimas diferen-
1997). 2 : g cias, los mismos que fueron. = 2

Fin el siglo XX el bordado mecénico reemplaza las téeni- Vamos [pues a presentar en esta seccion la evolucion de los
cas manuales, reservadas a una elite, y se producen numerosi- gremios y los talleres a través de los siglos haciendo notar,
simas vestimentas eclesidsticas de mediocre calidad, salvo en cuando es {’(’S‘ble- la estrecha relacion existente entre los ma-
raras excepciones como lo es la casulla de forma gética presen- estros bordadores y los que encargaban los bordados, entre el
tada en la Figura 6. En ella los bordadores, inspirados por las proveedory el cliente.
obras medievales y empleando las técnicas antiguas, talles co-
mo el oro tendido y matizado, han logrado realizar una obra
que no desmerece ante las que nos han legado los siglos egre-
gios del bordado.

La evolucion de la liturgia en la segunda mitad del siglo
hace que las parroquias se separen de los objetos de culto anti-
guos, simbolos de una ostentacion abandonada, y los reempla-
cen por anonimos sucedaneos de apariencia modesta. Al
mismo tiempo se desarrolla, en numerosos paises, el deseo de
profundizar el estudio de los textiles antiguos y de los borda-
dos en particular. Como ya lo veremos mas adelante, algunos

talleres, infinitamente poco numerosos comparados a los que
existian siglos atras, contintan produciendo con técnicas arte-
sanales para un puablico restringido. Sin embargo, nada |])0d P
igualar o aproximarse a las maravillas que nos han legado los
siglos pasados.

LA PERSONALIDAD DEL BORDADOR

Hablar de la personalidad del bordador (la apelacion se
aplica aqui tanto a hombre o a mujer) no es una tarea facil
puesto que estos obreros, ocupados en la realizacion de sus
obras, no han dejado documentos que permitirian establecer
c6mo, cudndo, en qué ambito y con qué medios ejercian su
artesanato. La tnica manera de llil('('l“() es considerando los
reglamentos que establecian las condiciones de ejercicio de la
profesion. Estos textos no estan disponibles mas que a partir
del segundo milenio de nuestra eray por ello, toda referencia a
la situacion que predominaba con anterioridad es pura espe-
culacion.

Es una evidencia que el bordado es, y ha sido siempre, una
artesania onerosa por la naturaleza misma de los materiales
utilizados —seda, oro, plata, piedras preciosas- y la necesidad
de una mano de obra sumamente esp(-('ializa(la. Es por ello
que, salvo ‘)or algunos trabajos domésticos y populares, la eje-
cucion de los bordados dependia de los medios que aportaba
el clero, la realeza y los p()(llvr()sos de todos los tiempos. No se
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Los gremios

Es una certeza que el medioevo establecio las bases lega-
les de las corporaciones que agrupaban los miembros de un
mismo oficio. Los documentos conservados permiten darse
una buena idea de la manera en que los oficios estaban regla-
mentados en lo que se refiere al aprendizaje del mismo, su
ejercicio, los derechos y deberes, las multas en caso de faltas,
los materiales utilizados y los métodos de ejecucion.
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En Paris, aun cuando las actividades de los bordadores exis-
tian seguramente con anterioridad, el primer estatuto les fue da-
do en 1292 por Guillaume de Hangest. Preboste de Paris (Lespi-
nasse, R. de 1892, pp. 162-186). En doce articulos se establece
que la duracion del periodo de aprendizaje es de ocho anos; que
no se puede emplear un aprendiz (hombre o mujer) sin haber si-
do recibido por el maestro y que no se puede tener mas de uno a
la vez, que no se puede trabajar de nocllw (puesto que la obra he-
cha de noche no puede ser tan buena como la hecha de dia), los
domingos, las cuatro fiestas de Nuestra Senora y las seis fiestas
de ayuno; que en caso de ser encontrado trabajando en esas ho-
ras o dias deberdn pagar una multa de dos soles, de los cuales do-
ce deniers ivan al Rey v doce a los guardias del gremio: que solo
oro de ocho soles el batén podrd ser utilizado y cosido de seda;
que un obrero no podrd trabajar en la casa de quien no sea del
gremio; que un jurado de cuatro miembros encargados de hacer
respetar el reglamento sera nombrado por el Preboste. Es intere-
sante notar que tres jurados fueron elegidos el dia de la fiesta de
San Bernabe del ano 1303: Jehan de Largi, Jehan d’Argenteuil e
Ysabel esposa Guillaume Lebreton.

Asi pues, este estatuto nos permite establecer que tanto
hombres como mujeres ejercian Ila profesion, que los recibidos
como maestros [)()(ffﬁﬂ trabajar juntos, que cada maestro no po-
dia tener més de un aprendiz, que las jornadas de trabajo en in-
vierno debian ser cortas y las ([l(* verano muy largas, que debian
trabajar trescientos tres dias por afo, que el oro y la seda eran
sus materiales de pre(lil(‘('(?i()n. y que las actividades de los
miembros del gremio estaban sometidas a un jurado.

Trece anos mas tarde, Jehan (l';\rgcnteud. el mismo que fi-
gura como miembro del jurado en 1303, encabeza la lista de
doscientos sesenta bordadores que, presentes ante el Preboste
de Paris Guillaume de la _\lag(le‘cine. establecen un nuevo es-
tatuto que conserva los articulos del precedente,impone el pa-
go de quince soles al Rey y cinco allos necesitados del oficio
para poder ejercerlo, modifica el monto de las multas, destina-
das al Rey y a los necesitados del gremio, permite el trabajo de
noche a condicién que las obras sean de buena calidad y, sobre
todo, garantiza la situacion de los aprendices, que siguen, sin
embargo, trabajando como tales durante ocho anos. Muchos
de los bordadores mencionados estan acompanados por sus
respectivas es‘)osas. lo cual demuestra que el oficio de borda-
dor era ejercido en familia y que, muy probablemente, el taller
era parte integrante del domicilio familiar. Por otra parte, en
esta misma lista hay tantas mujeres como hombres, lo cual de-
muestra la importancia que sejles acordaba en este oficio.

Hay que esperar casi doscientos afios para que la situacion
de los aprendices cambie, al menos oficialmente. En efecto,
Guillaume d’Estouteville modifica los estatutos y autoriza la
presencia de dos aprendices por un periodo reducido a seis
anos. Por otra parte, y esto es importante, las obras realizadas
en oro de menor calidad, llzuua(ﬁ) or de bassin, son aceptadas
también, a condicién que no se lo mezcle con el oro de Ibuena
alidad. Se estipula que el trabajo (chef-d ceuvre) que debia ser
ejecutado para ser recibido maitre debia ser en oro matizado y
representar un personaje entero. Puesto que su fabricacion
necesitaba unos dos meses y un gasto considerable este traba-
jo fue reducido en tiempo y en dimension y pasa sucesivamen-
te de dos meses, a tres semanas y a una semana (a condicion de

»agar cien libras y dejar el lrabaf'o a la conferia). Los hijos de
los maestros debian presentar solamente cuatro flores de lirios
en oro de Mildn. Esto demuestra que se facilitaba la actividad
del niicleo familiar, lo cual debia permitir la continuidad de los
talleres por intermedio de las herencias.

En &os siglos siguientes los estatutos fueron modificados
en multiples ocasiones y se fueron haciendo mas precisas las
reglas de ejecucion de los bordados, tanto en lo que se refiere a
los materiales empleados como a los tejidos que les sirven de
base. Sin embargo, nada nuevo permite establecer cambios en
la organizacion 3(* los talleres y, sobre todo, de la personalidad
del bordador. El hecho de que al gremio se le otorguen como
protectores la Santa Virgen y San alair no modifica en nada su
organizacion, a no ser por la obligacion que se le impone de
honrarlos en las parroquias donde vivian.
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Pocos estatutos tan detallados como los de Paris existen en
otras ciudades, en particular en Londres (Staniland, K. 1992,
pp- 16y 17), donde {a actividad de los bordadores era, como se
vera mds tarde, muy importante puesto que las obras produci-
das eran exportadas al continente y muy apreciadas por el Pa-
pay los pr(*la(l()s. Sin embargo es muy )roll)al)le que, de mane-
ra escrila o tacita, la actividad de los talleres y las reglas que re-
gimentaban sus actividades fueran muy semejantes en todos
Tos »aises. Ellas permitian evitar una concurrencia desleal, sea
me(‘llianlo la utilliza(‘i(')n de materiales de menor calidad. sea
mediante el empleo en gran nimero de una mano de obra po-
co especializada aun (los aprendices) o extranjera a la ('imllzul
(Staniland, K. 1992, p. 16).

Los talleres
Profesionales

Poco o nada se conoce de los talleres profesionales que
han podido existir en los primeros siglos (lel segundo milenio
de nuestra era. Ya hemos visto que en la ciudad (Te Paris, a fines
del siglo XIILy principios del siglo XIV, habia un gran numero
de bordadores y bordadoras, lo cual indica que los talleres
eran numerosos. aun teniendo en cuenta que algunos maes-
tros debian asociarse y muchos trabajaban con sus esposas.
Uno de estos talleres, muy probablemente inglés. fue el autor
de una obra incomparable por su ma%niﬁcenma y su rareza. Se
trata del frontal de altar del Museo Paul Dupuy de Tolosa del
primer cuarto del siglo XIV y que ofrece un panorama icono-
grifico de gran riqueza asociado a una calidad de bordado ex-
cepcional ﬁ)urliat. M. 1995). El nimero de bordadores no pa-
rece haber cambiado mucho en el curso de los siglos siguien-
tes, alrededor de doscientos maestros, lo cual muestra que la
pertenencia al gremio estaba sometida a un numero clausus o
que los encargos no justificaban ni el aumento ni la disminu-
cion de lamano de ()é a especializada.

A partir del siglo XV o XVI, algunos maestros tienen el
privilegio de ser nombrados bordadores del Rey y pueden alo-
arse en el Louvre cuando Enrique IV pone a la (]iS])()SiCiél] de
1()5 artistas los locales que eran vecinos de la gran galeria del
palacio. Otros, son l)or(lladores de principes y Ipersouu{cs de al-
to rango (V-D, p. 35). Algunos de estos bordadores han sido
probablemente los que ejecutaron los insignes ornamentos
del terno de Felipe el Bueno, Duque de Borgona, que fueron
luego donados a la Orden del Ve I16n de Oro fundada por el
Duque en enero de 1429 y que hoy enorgullecen el Tesoro de
Viena. A pesar de la calidad y la riqueza inigualada de sus bor-
dados, toda de oro, perlas y sedas multicolores, no se conoce
desgraciadamente el nombre de los artistas que lo concibieron
y realizaron.

Puede ser que los Paises Bajos hayan heredado la tradi-
cién de los bordados a través de los Duques de Borgona o vice
versa, puesto que los gremios de «culctstuckers, f)orpofnrsn'(-/cem')'
borduerwerchers» (Bodt, S. de 1987 a, p. 10) existian ya en el si-
glo XIV y XV en las ciudades de Brujas y Gantes. La pauta de
esto la da también el hecho que entre 1497 v 1551 la iglesia No-
tre-Dame de Brujas recibe tres ternos en memoria de Maria de
Borgoria, dos de ellos bordados por Jehan Marchant de Bruse-
las y Jehan Ghisbrecht (Versyp, ll 1960, p. 134). Del primero se
conserva una cruz dorsal de casulla con la representacion del
arbol de Jesse. En 1545, Peter Joostel de Amsterdam tiene un
pleito con la iglesia de San \\"ﬁ]bul‘F‘)(‘n Zutphen a causa de la
demora en entregar sus bordados (Defoer, H. 1993, p. 74). y en
1551 y 1562 Francois Van Ygetem. de la ciudad de Lier, y Antoi-
ne y Pierre Van Roesbroeck (Farcy, L. de 1890, p. 81) reciben el
encargo de bordar respectivamente una casulla y una dalmati-
ca con escenas historiadas para la Abadia de Everbode donde
se encuentran atn hoy. Francois van Yteghem (o Ygetem?) fue
bordador titular de la' Abadia de Averbode a mediados del si-
glo XVly adre de Paul y yerno de Edbeth, también bordado-
res de dicha abadia. Kockelbergh (1997, pp. 24-25) da detalles
sobre los bordadores en Amsterdam, quienes, alrededor de
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1586, estian inscritos en el gremio de San Lucas, lo cual los in-
corpora a los pintores y dibujantes. Sin embargo, su numero es
muy reducido puesto que se cuenta solo con seis maestros. El
nimero de bordadores aumenta en el siglo XVI1 y en 1628 son
ochenta pues la Contra-Reforma incrementa los encargos de
caracter litirgico. En el siglo XVIII el nimero de bordadores
vuelve a disminuir y solo cuatro maestros, fabricantes de casu-
llas, perduran. Ademas de los bordados destinados a las igle-
sias. vasos con ramos de flores de extraordinaria calidad picto-
rica fueron hechos por artistas que firmaron sus obras. llﬂntre
ellos estan documentados Anthony Jansen en 1640 (Bodt, S. de
1987 b, p. 20 v Gruber, A. 1986. pp. 46-47), y Wijnant Haelwech
en 1650 (Bodt. S. de 1987 b, p. 8}) . La tradicion de bordados en
Brujas ha perdurado v la manufacture royale «Grossé» fundada
en 1178‘3 ha continuado restaurando y bordando hasta el dia de
hoy.

Un verdadero taller institucional de bordado se organiza
cuando, en 1667, se establece la Manufacture royale (/(’s,lfeu/)/(’s
de la Couronne en los Gobelinos. Le Brun fue director de esta
institucion y los bordadores Simon Fayet (ou Fayette) y Philli-
bert Balland (Veron-Denise, D. 1995, p. 35) trabajaron en ella.
No seria pues raro que en ese taller se bordara a partir de las
pinturas realizadas por Le Brun. La extraordinaria calidad del
trabajo en hilo de oro matizado y la perfeccion de la expresion
de los personajes en la representacién de Pentecostés, Figura
7, inspirada en la pintura (lle L.e Brun para el pequeno semina-
rio de Saint Sulpice en Paris, nos hace suponer que se trata de
una obra digna de ese taller que desaparece en 1693 (Fruman,
J. 1997, Catalogo, 1993, p. 191, n.° 178, Framan, 2010, pp. 142-
147,n.° 41). Sin embargo, una obra mayor, como fue el mueble
bordado de la sala del trono en Versalles, fue realizada en el del
Convento de San José donde, bajo la impulsion de Madame de
Montespan. se habia instalado un taller en el cual trabajaban, ade-
mis de las jovenes serioritas huérfanas y pobres que en él se edu-
caban, dieciocho a veinte bordadores profesionales. El estilo par-
ticular de Charles Le Brun se encuentra en las cuatro (de una se-
rie de ocho) excepeionales colgaduras bordadas por el taller de
Vladame de Montespan hoy en (‘T Metropolitan Museum de Nueva
York (Zrebiec, A. 1989, pp. 32-37) representando los seis hijos del
Monarca, ¢l mismo y su favorita, Madame de Montespan. Otro
taller importante es el que creara Madame de Maintenon. esposa
morganatica de Luis X1V, en Saint-Cyr, cerca de Paris. Este es-
taba dirigido por los Lherminot, padre e hijo, y un sefor de
Reynes (Farey, L. de 1890, p. 82), bordadores profesionales que,
se puede suponer, ensenaban el oficio a las pensionistas de la
institucion y fabricaban por encargo real o de particulares. A
pesar de que Delobel tard6 doce anos en bordar, con el tema
del Triunfl() de Venus, la decoracion del dormitorio de Luis
X1V, el cubrecama por él realizado fue luego remplazado por
otro ¢jecutado en el taller de Saint Cyr (Farcy, L. de 189({. p-
60)

:Cudles serfan los talleres franceses que produjeron en
1650 los delantales de la carroza de la Reina Cristina (fe Suecia
y la silla de montar y gualdrapa del pn’n(’ipe heredero, Carlos
Gustavo, futuro Carlos X?Y qué decir de los que bordaron los
maravillosos trajes destinados a los reyes Carlos X'y XI de
Suecia, conservados todavia en la Armeria Real (Conforti, M.
1988, pp. 146 y ss.). En todo caso, junto con las gualdrapas y si-
llas bordadas que engalanaban los doce caballos enviados por
Luis XIV de Francia a Carlos XI en 1673, todos estas obras
constituyen uno de los mas extraordinarios testimonios de la

calidad lograda por los maestros bordadores france-

ses y permiten darse una idea de lo que de-

bia ser el mueble bordado de la sala del
trono del Palacio de Versalles. El bordado
de oro y plata en relieve logra dar una
impresion de trabajo de orfebreria po-
cas veces igualados y representa el pa-
roxismo del estilo barroco elaborado
por Le Brun. El hecho de que estos or-
namentos provengan de Francia no
quiere decir que el arte del bordado
no fuera practicado en Suecia puesto
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que, gracias a las estampas de Jean Lepautre (Ibid, p. 168) y
ean 2iier:lin. el estilo ornamental frances fue muy difundido.
Como lo muestra el traje de Gustavo Adolfo, bordado por Se-
bastian Lellij en 1620 ffl)id. pp- 96-97), el tabardo de Corte del
mismo (Ibid, pp. 100-101), los escudos herdldicos y las gualdra-
vas utilizadas en el cortejo funerario de Carlos X en T(‘)GO. los
l)or(lad()r(‘s suecos, entre ellos Friedrich Feuerbrun, Nils Stare,
Georg Ulrich y Jean Beranger (Ibid, p. 144). hacian prueba de
una calidad comparable a la de las obras importadas.

Los bordados del Rey continuaron desempenandose, en
Francia, durante el siglo XVIIIL, y Charles Germain de Saint-
Aubin fue uno de ellos. Al lado de estos maestros privilegiados
hay que contar con los muy numerosos artesanos que trabaja-
ban en ciudades tales como Lyon, donde el nimero de l)()l'(Ll-
dores era, de acuerdo con de Farey (Farcy L. 1890, p. 57) pero
esto lo ponemos en duda, unos seis mil en 1782, menos (l](-x la
mitad en 1791 y solo seiscientos en 1803. Poco queda hoy de lo
muchisimo que deben haber producido. Sin embargo, recien-
temente nos ha sido sefialado que en el Monasterio de Mafra,
cerca de Lishoa, existen ternos completos que, de acuerdo con
los documentos disponibles, fueron fabricados por talleres de
la ciudad de Lyon Hla(-ia mediados del siglo XVIII (Montene-
gro, M. 1997). [in 1751, fueron comprados en Paris para la co-
ronacion del Rey de Suecia Adolfo Federico, ademas de cator-
ce capas pluviales y mitras, entre las cuales una blanca bordada
de oro, para los obispos, el Gran Escudo Herdldico, el pendon
del Estado y el tahali del Rey, estos tres ejecutados por deTroy,
Brodeur ordinaire de sa Majesté Louis Quinz, y también otro es-
cudo herildico, una gualdrapa y un pendén de trompeta por el
bordador Brach (o Prach) \leistham. L. 1997, p. 162). En Paris,
Veron-Denise (1998) ha podido establecer la existencia de nu-
merosas dinastias de bordadores a traves los siglos XVIa XVII.
Entre ellas la de los Vallet, Deluz, Delaporte, Dubois, Rémy,
Saint-Aubin, Monvoisin, Billonois y Lefebure.

Claude Deluz, brodeur ordinaire du Roi, fue quien realizé
en 1585-87 las vestimentas litdrgicas — un frontal, un palio, una
casulla, dos tunicas (dalmaticas), una capa, estolas, pendones,
paiio de facistol, ete. ~del Orden del Espiritu Santo para Enri-
que I1I de Francia, su creador, de quien recibio 1.2(}0 escudos
por este trabajo (Alcouffe, D. 1994, pp. 29-42). Se imagina la
magnificencia de este trabajo cuando se ven las pinturas, des-
cribiendo las ceremonias de entronizacién, de Philippe de
Champaigne en los museos de Grenoble y Tolosa, y l[os ele-
mentos que han subsistido, expuestos hoy en el Museo del
Louvre. Los fondos de todos los ornamentos estan sembrados
con las llamas a cinco lenguas del Espiritu Santo, y el frontal,
el retablo, el palio y el pano de facistol tienen ademas escenas
de imagineria -la Anunciacion y Pentecostés- y la paloma del
Espiritu Santo.

Luego de la Revolucion, periodo durante el cual por lo
que hemos visto se puede pensar que los artes suntuarios mer-
maron considerablemente, la llegada del imperio napoleénico
cred las condiciones para un renacimiento de este oficio. Asi,
el taller de Picot (Catdlogo 1998, ﬁ) 17), creado en el ultimo
cuarto del siglo XVIII, fue encargado de los bordados del traje
de Napoledn cuando era Primer Consul, de los de la Gran Ca-
pa cuando fue coronado Emperador. de suTrono en el Palacio
de las Tullerias, de sus trajes de Corte, de los vestidos de Josefi-
nay de sus damas de compaiifa y de numerosisimos estandar-
tes de sus tropas. Este taller, conocido bajo el nombre de
Brocard desde 1880, perduré hasta hace muy pocos anos,
siempre con descendientes de la misma familia, y ha ejecutado
bordados para los Reyes Luis XVIII y Carlos X, el Emperador
Napoleon ll)ﬂ y la Emperadora Eugenia de Montijo en el siglo
XIX. Durante los tltimos cien anos su actividad ]Ila sido dedi-
cada casi exclusivamente a la reconstruccion y a la restaura-
cion de decoraciones existentes en los palacios franceses y
también extranjeros. Talleres especializados en el bordado des-
tinado a la haute couture, como Lesage, al mobiliario, como
Philippe Cécile, a los articulos de decoracion, como Noél,
Porthault et Jules Zéau, ete., existen ain en Francia.

En Inglaterra, Londres en particular, Staniland (1992, p. 13)
senala que la organizacion de los bordadores era informal
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hasta el siglo XV, cuando recibieron sus primeros estatutos. A
pesar de ello la actividad de los talleres debe haber sido parti-
cularmente intensa si se tiene en cuenta la extraordinaria pro-
duccion de «opus anglicanum» con que fue inundada Europa
continental desde el siglo XII1. Mabel de Bury Saint-Edmunds
es una bordadora de ese siglo muy ligada a las obras de «opus
anglicanum» aun cuando ninguna de las conocidas puede serle
atribuida. También, Gregorio de Londres produjo bordados
para el Vaticano durante el pontificado de Urbano IX en el ter-
cer cuarto del siglo XIII. Staniland sefiala en su excelente tra-
bajo una familia de bordadores de la ciudad de Londres, los
Settere, activos al final del siglo XIITy Jn'iu('ipios del siglo XIV.
Ademas de Urbano IX. otros Papas fueron sensibles a la ri-
queza de las obras de los talleres ingleses. Clemente V regalo
en 1309 a la catedral de Saint Bertrand de Cominges, donde
todavia se encuentran, dos capas pluviales con motivo del
traslado de las reliquias del Santo. El pluvial de Ascoli-Pice-
no fue de Nicolas IV (1227-1292). el de Agnani de Bonifacio
VIIT (1238-1303) v el de Bolofnia habria pertenecido a Bene-
dicto NI (1240-1304).

Los bordadores de Londres, Robert Ascombe v Nicolas
Halley, en el wltimo cuarto del siglo XIV fueron personajes
eminentes y el primero fue bordador del Rey Ricardo II. Fue
solo en 1561 que los bordadores constituyeron un gremio or-
ganizado al cual se adhirieron todos. A fines del siglo XVI v
principios del XVII, John Parr v Edmund ]]arrisonti)or(laron
hara Jlaml‘)o VI, Carlos I'y Carlos 1T de Inglaterra. Edmund
larrison, en particular, bordé, firmé y fecho (1637) un panel
con historias de la vida de la Virgen para Sir William Howard
Arthur, L. 1995, pp. 21-23). Su Presentacion del Nirio a los Pasto-
res, obra insigne en oro matizado figura hoy en la coleccion del
Victoria and Albert Museum. En T;("mpl(‘ Bar, Londres, centro
de la sastreria existe atin hoy, con el nombre de ide y Raven-
croft, un taller de hordados que perenniza el que fue estableci-
do porla familia Shudall en el sigl() XVII.

Ya mucho antes de la conquista, las tierras de al-Andalus y
Almeria tenfan talleres (1iraz) donde se producian telas y bor-
dados para la corte de los califas de Cordoba, Granada y Sevi-
lla. En 899 se conoce la existencia de uno en la corte de los
Abadies donde «...se bordaba el nombre del jefe rebelde
Ibrahim ben Hachach, copiando la costumbre (fe Cordoba».
Un ejemplo maravilloso del siglo XI es el del forro de la tapa
del arca (l]f’ las reliquias de San Isidoro en la colegiata de Leon
(Catalogo, 1991 d) en el cual, en un damero se disponen anima-
les esti?iza(l()s‘ cuyas formas hacen resaltar los colores de la
sedas aun hoy perfectamente conservadas. Los bordadores
hispano-musulmanes fueron los que ejecutaron los bordados
de muchos de los paiios encontrados en sepulcros cristianos,
como los del monasterio de la Huelgas en Burgos.

Poco se conoce de los talleres de Catalunia que bordaron en
el siglo X1 o XII la colgadura llamada «Tapiz de la Creacién» de
Geronayy de los de Almeria que en el siglo XI1 ejecutaron la casu-
lla de San Tomas Becket que se encuentra en la Catedral de Fer-
mo en [talia. En Granada, Sevilla yValencia se desarrolla, a partir
de fines del siglo XIV y principios del XV, la actividad de borda-
dores profesionales cuyas obras estaban destinadas a engalanar
las iglesias recientemente reconquistadas o refundadas. En Va-
lencia, muy numerosos hordadores han sido relacionados en los
siglos XIV'y XV por Sanchis (1917), quien no aporta, desgracia-
damente, ningtin ejemplo que haya sobrevivido esta época leja-
na. Se puede citar sin embargo como trabajo catalan el h‘onta] de
altar representando «San Jorge combatiendo al dragon» que se
encuentra hoy en el Municipio de Barcelona y que fue bordado
en la segunda mitad del siglo XV por Antonio Sadorni. Esta obra
es de extrema importancia a causa de la calidad del bordado en
general y de que él fue efectuado en relieve en particular. Bien
que mucho mas modesta, una obra de nuestra colle('cién. hoy en
Le Puy-en-Velay (Fruman, 2010, pp- 36-37, n.° 1), muestra una
Virgen con el N 1no (sedes sapientiae) que ornaba sin lugar a dudas
el centro de un frontal de altar como el que se encuentra en el
Victoria & Albert Museum de Londres (Inv. 257 T. B-1880) y que
puede seratribuida sin ninguna duda a un taller de Valencia de la
primera mitad del siglo XV,
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Entre 1474 y 1476, Antoni Guardia, bordador de Perpinian,
ejecuta por pedido del Cardenal Margarit de Gerona un con-
junto de ornamentos del cual queda un frontal de altar que lo
representa como donante (Martin y Ros, 1990). Turmo ‘5)55.
en su exhaustivo estudio de los bordados y bordadores sevilla-
nos en los siglos XVI a XVIII, da una lista alfabética de casi
trescientos nombres de los cuales quince son estudiados en
detalle por el siglo XVIy 7 en el siglo siguiente. La importan-
cia de estos talleres la da el hecho que catedrales extranjeras
solicitaban sus servicios. La de la ciudad de Méjico encarga a
Marcos Maestre alrededor de 1623 un terno de « casulla. dos
dalmaticas con sus cuellos, capa pluvial, pano cubre ciliz, hol-
sa de corporales, dos estolas, tres manipulos v dos frontales»
cuya ejecucion duré casi diez anos y costd, 2.000 reales, 700
ducados y 3.863 maravedis. Esta obra, de la cual algunos ele-
mentos estan reproducidos en el libro de Turmo [Turmo, 1.
1955, Lams. XXXII-XXXVTI) es de la calidad de los trabajos del
taller de El Escorial, activo unos cincuenta afios antes. tanto
por el disefio de las escenas y de las retorchas, que por su eje-
cucion. Lasaga (1989, pp. 29-109) cita sesenta y tres bordadores
trabajando en Granada en el siglo XVI. Puesto que la actividad
de algunos de estos bordadores comienza en el seeundo cuar-
to (l(*)fsiglo. se puede estimar que eran herederos (ﬁ‘ una tradi-
cion, en algunos casos familiar, anterior a la conquista. Los
treinta y un bordadores del siglo XVII y los catorce del siglo
XVII que senala esta autora hacen pensar que o bien los en-
cargos Labfan mermado (esto no ’d]])al‘(‘(‘(‘ en la lista de borda-
dos dada por Lasaga en pp. 330-331), o la produccién necesita-
ba menos mano de obra, o esta era requerida en talleres fuera
de la ciudad de Granada. Toledo tuvo sus propios talleres co-
mo lo demuestra la realizacion del terno del Cardenal Fonseca
yor isteban Alonso, bordador en esa ciudad en el ano 1526.
lEn estos mismos siglos, ornamentos de gran magnificencia
eran bordados por Francisco de la Vega, Juan de la%[ota. Bau-
tista de la Vega, Diego Puelles, Pedro de Guardia y otros
(Arranz, J. sin fecha, pp. 107-110) para la Catedral de Burgos de
Osma, de donde proviene también el monumental frontal de
altar y retablo bordados del Art Institute de Chicago (Mayer
Thurman, C. 1992, pp. 27-29), una de las grandes obras de arte
del Renacimiento espanol influenciado por el arte flamenco.

El taller del Monasterio de San Lorenzo de El Escorial
(Junquera de Vega, 1963), fundado por Felipe II durante el lti-
mo cuarto del siglo XVI, es un ejemplo tipico de transferencia
de las actividades de bordadores individuales a una organiza-
cion institucional bajo control directo de la potencia real. En-
tre 1743 y 1756, Antonio Gémez de los Rios, que fuera criado
numerario del Rey Felipe V, realiza un pontifical bordado des-
tinado al Palacio Real (Io Madrid (Barreno Sevillano, M. 1978),
donde ain se encuentra amputado de algunas piezas. El ponti-
fical consta «de un dosel para exponer al Santisimo, tres casu-
llas, seis dalmaticas, catorce capas, un palio, un frontal para el
altar, un pano para recubrir el pulpito, dos mitras, dos gremia-
les, una cubierta del libro para el l{(‘y y otras cuatro para el uso
de la Capilla, un sillén para el oficiante, dos asientos y una al-
fombra». Es una obra de trece anos v con muchas pérdidas
«pues por las noches se han levantado tempestades...», que ha
necesitado mucha mano de obra, ademas de la del maestro
bordador. Gémez de los Rios ha empleado aprendices y oficia-
les por un jornal de 20 reales, que puede compararse con el su-
yo, de 30 reales, que no pensaba cobrar. El coste total del terno

Tue de 856.280 reales de vellon. De esta obra magistral, la Figu-
ra 9 (Fruman, 2010, 182-189, n.° 62) presenta el capillo de la
Resurreccion de Cristo, inspirado directamente de la pintura
homénima de Tintoreto en la Escuela de San Roco en {"enecia
a través del grabado de la obra ejecutado por Sadeler. Se trata
de un bordado en «pintura a la aguja» realzado con pequerias
perlas barrocas y un marco de hilos de oro llano y en relieve.
ks(c bordador también realizé, entre 1738 y 1741, una serie de
doce escenas del Quijote que pertenecieron al Palacio Real de
Madrid (Catalogo de fa subasta de Fernando Durdn, Madrid, 6
de junio 1996, n.” 197). Ademas de haber bordado. Gémez de
los Rios ensen6 a bordar al futuro Rey de Napoles, y mas tarde
de Esparnia, Carlos I1I. Los Gémez de [os Rios formaron una di-
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nastia de bordadores importantisima en el obrador del Palacio
Real de Madrid en el siglo XVII pues a Antonio sucedieron sus
hijos. Carlos y Domingo. y el primero ensené a bordar a la in-
fanta Maria Josefa (Catalogo de la subasta de Fernando Duran,
6 de junio 1996, n.” 197). Ksi educado en los trabajos de aguja,
Carlos 111 encarga «a la corte de \zilmlos» a su regreso a lispa-
na el dosel de la sala del trono del Palacio Real de Madrid (Ba-
rreno Sevillano, M. 1979) y hace venir en 1760 a Matias Gaspa-
rini, decorador italiano, para realizar el diserio de las salas que
un taller de cincuenta bordadores bajo la direccion de su mu-
jer. Maria Luisa Bergonzini, realiza entre 1774 y 1791 (Cabeza
Gil-Casares, C. 1992). Carlos IV hace ejecutar en 1793 por Juan
Lépez Robredo un extraordinario dosel bordado en oroy plata
que se encuentra en el Palacio de la Granja (Barreno Sevillano,
M. 1979).

En su estudio sobre los talleres de bordado de las cofra-
dias sevillanas, Fernandez de Paz (1982) da una idea cabal de
ellos, tales como existian atin hace unos veinte anos. La deta-
lladisima descripeion de dieciocho talleres que han operado
en Sevilla entre mediados del siglo XIX hasta el momento de
la redaccion de su libro es una fuente de informaciones rara-
mente disponible en otros lugares. s muy instructiva la lista
de las prm,llu('('i(nws con sus destinos y, en algunos casos, la du-
racion de los trabajos v el costo de los mismos. El autor desta-
caba en el ano ]98(1) que el porvenir que esperaba a los talleres
de bordado en oro era alarmante y que muchos de ellos, profe-
sionales, conventuales o domésticos, habrian de desaparecer.
No sabemos cual es la situacion actual de estos talleres pero si
que Espana cuenta con un taller, Fernandez y Enriquez en
lgrenes (Sevilla), que participa a la preservacion de su rico pa-
trimonio textil y que La restaurado, entre otras muchas cosas,
el salon de Gasparini del Palacio Real de Madrid.

En Sicilia Hm existido a prineipios del siglo XII un taller
real de bordados (Schuette, M. 1963, pp. 28-29) del cual se co-
nocen varias obras. Los bordadores eran posiblemente drabes
como lo indica la inscripeién en caracteres cificos de la orla
del manto de coronacion del Santo Imperio, en la cual la fecha
es la del calendario de la Hégira. En la peninsula italiana, la es-
tructura politica que perdurd durante una parte considerable
del segundo milenio de nuestra era, por un lado ciudades li-
bres poderosas y por el otro el Papado, llevaron a establecer ta-
lleres destinados a satisfacer las necesidades de los estados se-
glares o pontificios. En un taller de la ciudad de Florencia fue
ejecutado en 1336 bajo la direccion de Jacopo Cambi el extra-
ordinario frontal de altar de la Coronacién (ic la Virgen hoy en
la Galleria dell’Accademia en Florencia. Bordadores florenti-
nos agrupados en un taller dirigido por el maestro Geri Lapi
realizaron también, por encargo de Raimondo de Area, el anti-
pendio que se encuentra hoy en la Catedral de Manresa en Es-
pana. Un siglo mas tarde, {Garzelli. A. 1973, p. 8) fueron ejecu-
tados por un taller establecido especialmente por el gremio
del Arte di Calimala y que, en 1466, contaba con un bordador
florentino, un veneciano, dos flamencos, un francés y un espa-
fol, los frontales que se encuentran hoy en el Musei degli Ar-
genti en Florencia y la Basilica de San Francisco en Asise (Gar-
zelli, A. 1973, p. 17) siguiendo los dibujos y bajo el control de
Antonio de Pollaiolo. Este mismo taller realizo con gran pro-
babilidad y bajo la direccién de Coppino di Giovanni di Mali-
_nes (Tilliet-Haulot, M. 1983), entre 1486 y 1488, los bordados
segiin los dibujos del mismo pintor para el frontal de la vida de
San Juan Bautista, hoy en Ol Museo de la Opera del Duomo
florentino. Finalmente, se puede presumir que fueron los mis-
mos lalleres florentinos o sus sucesores los que ejecutaron en
1488 los bordados del terno de Santa L(‘()(‘a(ha. perteneciente
al Cardenal Cisneros (Catdlogo 1992 b, p. 102). Lo dicho antes
hace evidente que otras ciudades europeas e italianas, Malinas
y Venecia en particular, debian disponer de bordadores y talle-
res capaces (He responder a todos los encargos, aun aquellos
excepcionales.

k() solo fueron eximios los bordadores florentinos. En el
siglo XVI en Milan, S(‘ij)ion(* Delfinone produce para clientes
reales y principes ~Enrique VIII de Inglaterra, Fe[lipe Il de Es-
pana y Ludnn(-o Gonzaga de Nevers—, un estandarte para la
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ciudad de Milin y un arredo de
aballo para un cliente de
Paris (Bimhaghi, M. 1994,
p. 100). De la familia Delfi-
none de Milan se conocen
los nombres de tres gene-
raciones de l)m'da(fores.
Geronimo, Secipione 'y
Marc’Antonio, activos du-
rante el siglo XVI y princi-
vios del XVII ‘Binhaghi.
[. 1994, p. 107). A Ludovica
Antonia Pellegrini se le atribuyen
varias obras; un frontal de altar con la ,
escena de la Natividad de la Virgen en el centro, el Angel de la
Anunciacion a la derecha y la Virgen a la izquierda, segin el di-
bujo de Procaccini, parte del terno para lIa canonizacion de
San Carlos, y dos escenas bordadas en las tapas de un misal del
1594 (Binhaghi, M. 1994, p. 108). de Farcy (1890, p. 81) mencio-
na una bordadora, Antonina Peregrina [quizds la misma? que
habia fabricado bordados a principios del siglo XVII y que se
encontraban en la Cartuja de Parma en 1765. Los bordadores
milaneses fueron también muy activos en Roma donde ejecu-
taron obras seglares y religiosas de mucha importancia. Puede
ser que hayan sido :l]gunu de estos, junto con Francesco Bano
y Giuseppe Cusano, quienes bordaron para el Papa Clemente
VI _\l(i()l)mndini la magnifica casulla de forma romana de la
Basilica de San Juan de Letran (Catalogo, 1990, p. 143, n.° 71).
En el siglo XVIIL, el Rey Juan V ﬁ(‘ Portugal encargé los
ornamentos bordados que debian servir para engalanar el Mo-
nasterio de Mafra a talleres italianos, romanos y genoveses. Te-
niendo en cuenta el niimero de ternos que fueron fabricados,
es evidente que los talleres fueron muy numerosos. No menos
de diez bordadores son relacionados en el catalogo del Museo
San Roque de Lishoa (Catilogo, 1988) para las ciento cincuen-
ta y cuatro obras expuestas. ﬁlgunos de esos bordadores tie-
nen el mismo apvlli({() pero nombres diferentes, lo cual parece
indicar que se trata de talleres familiares. Cosa rara, estos orna-
mentos se conservan casi intactos en el Museo de San Roque y
en el mismo Monasterio de Mafra. La Figura 10 muestra un de-
talle de un frontal (Fruman, 2010, 180-181, n.° 61) bordado en
hilos de seda imitando el trabajo de los puntos en hilos de oro
¥ que proviene con loda seguridad del ajuar de este monaste-
rio. Ein Népoles debian existir talleres capaces de llevar a cabo
obras muy importantes como el dosel de la Sala del Trono del
Palacio Real (|I(' Madrid, bordado por encargo de Carlos I1I de
ispania antes de 1766 (Barreno Sevillano, M. 1979). Este con-
junto de colgadura, dosel y cortinas de puertas y ventanas so-
{)re terciopelo rojo bordado en plata y plata sobredorada
ocupa hoy el lugar en que fue ubicado originalmente. Quizis
fuera este mismo taller quien ejecutd, medio siglo antes, las
nueve colgaduras bordadas que se encuentran en el Museo Ar-
queoldgico de Madrid y que pertenecian a D. Ramiro Niifiez y
‘elipe de Guzman, Virrey de Ndpoles y esposo de Ana Caraffay
Aldobrandino. Estas colgaduras, de muy grandes dimensiones,

presentan una decoracion constituida de un baldaquino soste-
nido por columnas saloménicas y una balaustrada que sostie-
ne uno o tres imponentes jarrones con ramos de flores (San-
chez Amores, J. 1985). Estos son muy semejantes en cuanto al
diseno a los de un frontal de altar de la misma época, pero rea-
lizado sin duda alguna en un taller conventual francés v del
cual hemos de presentar una reproduccion en la seceion si-
guiente.

Las comunidades judias han dejado, a pesar de las des-
trucciones, numerosos testimonios de la utilizacion del borda-
do en los ornamentos litirgicos. El Museo Judio de Praga (Ca-
talogo, 1984) conserva magnificos ejemplos de colgaduras que
provienen de talleres judios de esta misma ciudad como lo
atestiguan los nombres de los artesanos (Perlsticker, Perlhefter,
Seidenneter, ete. ) bordados sobre ellas. Las obras mas anti-
guas son del siglo XVI, en bordado de aplicacion tipico del pe-
riodo, y se extienden hasta el siglo XX. En Venecia existe tam-
bién una importante coleccién de colgaduras y otros elemen-
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dinas. en Annecy, Paris, Moulins y Grenoble, entre otros. La
produccion de esos talleres fue muy numerosa puesto q]u('
no se consagraban solo a la realizacion de obras destinadas
al monasterio sino que producian bordados eclesiasticos
para todas las iglesias y comunidades que lo solicitaban. A
pesar de los estragos de las leyes que exigieron la recupera-
cion de los metales preciosos, oro y plata, que constituian al-
gunas de esas obras, de la revolucion Francesa y de las gue-

los lill’ll‘f{'i(‘()s que reflejan bien la adaptacion de los talleres del
guetoala (w.nlum(')u artistica de los gentiles. -

En Rusia, a fines del siglo XVI fue fundado por la familia
Stroganoy un taller de bordados cuya actividad se prolongo,
durante casi un siglo y medio, hasta el ano 1740 1'(Ialzi|logo. 1991
a). De este se conocen un centenar de piezas, exclusivamente
litdrgicas, que estaban destinadas a las iglesias y monasterios
que recibian los favores de la misma familia. En tan largo pe-
riodo de actividad existieron al mismo tiempo talleres dirigi-
dos o patroneados por diferentes ramas de la familia. Entre los
primeros se puede citar el de Anna Ivanovna, entre 1650-1660,
que produjo numerosas obras entre las cuales una espectacu-
lar dalmatica (sakkos) con escenas de la vida de Cristo y de la
cual se conoce, hecho importantisimo, el modelo pintado en el
mismo taller.

rras sucesivas, muchos de esos ornamentos hordados han si-
do conservados. Como ejemplo reproducimos un frontal de
altar, Figura 13, ejecutado por las \ rsulinas de Amiens (Ca-
talogo, 1992 a, Framan, 2010, pp- 108-113.n.% 31) o de Paris y
que retne todos los elementos estilisticos de esta produc-
cion. Tres medallones ovalados y guirnaldas de frutos y flo-
res cuelgan de cintas tendidas en la parte superior. Los me-
dallones, separados por sendos vasos sostenidos por leones
alados y conteniendo imponentes ramos de rosas, represen-
tan. de izquierda a derecha, Santa Isabel (de Portugal o de
Hungria) dando la limosna a un pobre, la Virgen con el Nino,
y Santa Ursula con sus atributos. Santa Isabel. cubierta con
un manto en punto de Hungria, puede ser que represente la
reina Ana de Austria. benefactora del convento de las Ursu-
linas de Amiens. donde se hace bordar por mil escudos una
cubierta de cama que fue ('()nsitlm‘:ula como una de las
obras maestras de ||os muebles de la corona (Farcy L. de
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Uno de los talleres conventuales mds antiguos. y del cual 3
existen ain los archivos y las obras, es el del Real Monasterio
de Guadalupe (Garefa, 1991, Gareia, 2006), en Espana, cuya ac- 3
tividad fue niciada en el siglo XIV y persistio hasta el siglo 2
XVIII. Los monjes bordadores (y también pintores) colabora- 3
ban con bordadores seglares |])m'a producir obras de real 3
magnificencia que pueden ser admiradas en el Museo del Mo- 2 [ ] ) 1
nasterio inaugurado por el Rey Alfonso XIIT en 1928. En ese 1890, p. 82). Las Ursulinas estuvieron también muy presen-
monasterio se conserva una casulla donada por Maria de So- 3 llesl(‘n ;\l(‘mml}gl y ili l).illill(‘ll{:l‘l‘l(‘ll \('ul)urglul,(l. D()Ililll (’l(m-
lier, esposa de Juan de Velasco y Sarmiento (1375-1418), Senor & dela produccion del siglo X [ es remarcable por el nime-
de \le(llina de Pomar, decorada con una cenefa con hornacinas :oro de frontales de altares, |).()1't|a(|os con escenas de muy
y baldaquinos de arquitectura mozarabe muy particular y que 3 grandes dimensiones del ﬂll“gl")‘,‘/ nuevo testamento, y nu-
o B . ~ A, 3 b 20" e 7. . SR e v Qe / : or Y ada e
al)mgal.n/pm‘s()na‘]cs (Gareia, .2()()(). pp- 31, 39, 64, 65) . Nuestra  : ICrosos ternos (Schulten, W. 198 1, yen ('ﬂ}mdd Q‘[“I’((‘
coleccion posee una cenefa con arquitecturas y coloridos & donde desembarca con sus companeras Maria de la Encar-
yricticamente |g1|a|e§. l‘lgura 1. de I‘a) primera mitad del siglo § nacion el 1 de a;i:oslu de 1639 llevando un cubre caliz y nu-
V que ha pertenecido a la coleccion José Moragas Pomar 2 merosas flores _)ordaglas para (‘ml)ellqccr un ornamento
1873-1945), y que fue expuesta del 12 de diciembre 1959 al 7 ¢ w(_lurg(’nn..(,. 1997). Posiblemente de un Convento de Carme-
de enero de 1960, en la Sala Parés de Barcelona donde ella fue 3 litas proviene el frontal de altar, realizado con tubos y perlas
probablemente vendida. ¢ devidrio de origen veneciano y bordado de lana y seda. pre-
Otro taller importante de Espaiia, que ya hemos men- ¢ sentado en la Figura 14 (Carlano, 1985, p. 93, n.’ 68, Fruman,
cionado. es el del Monasterio de El Escorial, activo a partir 3 2010, pp. 114-118, n.” 32); \lllll}‘l‘()séls.()l)l‘:is del siglo XVII
del ltimo cuarto del siglo XVI'y responsable de la realiza- 3 provenientes _‘l“ conventos .‘]‘,’ (‘“1"',“’]”5'5 figuran en l”‘*,"“'
cién de obras insignes como los ternos ricos de la viday los 3 talogos ’(Ie diferentes exposiciones :(,alal(f,«l:(). 1982 y Catalo-
milagros de Cristo, presentes aun en la Sacristia de San Lo- : 8o, 1993): entre ellas figuran dos maravillosas colgaduras
renzo de El l‘ls(‘m‘ia,. A pesar de pertenecer a un monasterio, 3 i
este taller reunfa tnicamente bordadores profesionales. La :
alidad de ejecucion de esos bordados es extraordinaria co- 3
mo puede verse en la reproduccion, Fig. 12, de una caidade :
altar representando Jests y la Cananea (Fruman, 2010, 3
pp- 78-81, n.° 18) segin el dibujo de Barroso (Junquera, P. ¢
1963, p. 577) reproducido por (Angulo, n.” 351, figura LXX-
XITI). El trabajo de oro matizado es de una extrema finezay 3
logra la representacion pictérica del paisaje, la arquitectura 3
y la vegetacion. Los puntos de encarnacion y de peleteado  :
son llllTil{l(l()S para representar respectivamente los rostrosy 3
cabellos de los personajes. Los motivos y las franjas estan 3
engastados por medio de cordoneillos de hilo de oro de dife- =
rentes diametros. De este obrador se conocen can bastante  ;
precisién los nombres de los maestros y oficiales que en el 3 Penélope normanda o britanica, y l)osd)lenwnlc muchas fue-
trabajaron (J un({uem de Vega, 1963, p. 575, ver también el si-  ron las manos femeninas que participaron en su realizacion.
tio de la Real Biblioteca del Monasterio San Lorenzo de El Sin embargo. es dificil distinguir diferencias notables esti-
scorial. listicas v/o téenicas.
Fn Ttalia, las hermanas de Santa Brigida del Con- [.a Reina Catalina de Médicis estuvo muy intere-
vento del Paradiso in Pian de Ripoli bordan en1466 sada por las labores de bordados y le dio gran impor-
yara el altar de Santa Maria Novella en Florencia un tancia en la corte de Francia (Veron-Denise, D. 1995).
rontal con escenas de la vida de la Virgen. El disenio No es raro pues que su nuera, esposa de Francis-
es de Pablo Schiavo, proveedor de dibujos para bor- co I1. 1a Reina Maria Stuart, en sus diecinueve anos
dados. Obras de cardcter seglar atribuidas a bordado- de desgraciado peregrinaje por diferentes prisio-
ras ejerciendo en el siglo XVII en el /ntituto diS. Mar- nes, haya bordado en canamazo, mientras espe-
ta en Bolonia se encuentran en el Museo Davia Bar- raba su verdugo, los llamados Oxburgh Hangings
gellini de esa ciudad. (Swain, M. 1973). Para ello, bordadores gro[e-
El siglo XVII fue el del apogeo de los talleres sionales, Pierre Oudry y Ninian Miller (Swain,
conventuales. Entre los muy numerosos existentes M. 1973. p. 51), la acompanaron en algun
en Francia pueden citarse [os de las Ursulinas, en momento y numerosos encargos de materia-
las ciudades de Amiens y Paris, y los de las Visitan- les fueron satisfechos. También, mientras se

provenientes de Avinon, unos magnificos frontales de altar
de Blois, y ornamentos de Metz.

Domeésticos

El bordado domestico es quizas el mds antiguo de todos
y aun cuando no se pueda hal)}al' de talleres, debemos incor-
porarlos en esta seccion. El mas importante fue, sin lugar a
dudas, el «de la Reina Matilde» que bordo, de manera no-
cente pero diddctica, la historia de la batalla de Hastings
donde. el 14 de Noviembre de 1066, fue muerto el Rey Harol-
do e Inglaterra se transformé en posesion de Guillermo de
Normandia. De una altura de aproximadamente 50 em y casi
70 m de largo no puede ser el trabajo de una tinica persona,
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encontraba detenida en el castillo de Shrewsbury, elegia sus
modelos y bordaba en compania de su camable carcelerar,
Bess of Hardwick.

No todos los talleres domésticos fueron reales. En Ale-
mania y Suiza, a fines del siglo XVI y durante el siglo XVII,
se desarrollé un tipo de bordado del cual se conservan nu-
merosos ejemplos en el Zchweizerischen Land(es)museum
de Zurigo, en San Gallien v en la Abbeg Stiftung de Berna
(Suiza .Un punto que consiste en fijar un hilo de lana exten-
dido por puntos transversales, llamado couchure allemande,
permite la realizacion rapida de estas obras por personas po-
co experimentadas. La representacion de los rostros es ge-
neralmente grosera y estos tienen ojos globulosos, como se
puede ver en la Figura 15 donde se muestra una representa-
cion de la escena de Ester ante Asuero bordada en 1621
(Karbacher, U. 1997, Fruman, 2010, pp. 96-97, n.° 27). A pesar
de la modesta calidad del bordado el resultado es decorativo
v encantador.

El bordado fue considerado en los siglos XVII, XVIII y
XIX como un medio privilegiado de educacion de los ninos,
varones o mujeres. Ya }wmus visto que el Rey Carlos 111 de Es-
paiia recibié en su infancia la ensenanza del bordador Gémez
de los Rios. En Inglaterra era connin que los ninos, a pocos
anos de edad. comenzaran a bordar. De estas labores han que-
dado numerosisimos testimonios en forma de samplers (mues-
trarios) bandas de tela sobre las cuales se disponian modelos
de puntos de bordado, alfabetos, animales v, generalmente, el
nombre y la edad del bordador. Un ejemplo ﬁo eslos trabajos
es el abecedario que presentamos en la L‘igura 16. En él esta
indicado primero que fue bordado por «alix privat; de diez
anos de e(&a(l. el ano 1863» y luego <hermana rlppn//oni(’» quien
era posiblemente la maestra en la escuela de religiosas a la cual
asistia Alix. Este no es ni uno de los trabajos mas antiguos ni
mas finos realizados pero retine todos los elementos decorati-
vos —florero, ostensorio, corazones. candelabro, paloma del Es-
piritu Santo, pavo real, pajaro, ete. empleados en el siglo XIX
en las tareas educativas.

LA INSPIRACION DE LOS BOR

0S

Poco se conoce de los artistas que inspiraron las obras de
bordado ejecutadas por los artesanos que practicaban el «pus
anglicanum». Sin mnll)zu'go. se encuentra una similitud evidente
entre las figuras y la arquitectura de las hornacinas bordadas y
las miniaturas de los misales o los frescos que adornan los mu-
ros de las iglesias, como por ejemplo en Westminster.

En el renacimiento, pintores tales como Sandro Botticelli,
Antonio Pollaiuolo, Bartolomeo di Giovanni, Raffaelino del
Garbo, Perino del Vaga, Francesco Botticini, y probablemente
muchos otros hoy ignorados, produjeron modelos destinados
directamente a ser bordados. H‘:IIH‘P l]as obras maestras que nos
han dejado, debe de hacerse destacar el ya nombrado fron-
tal de la vida de San Juan Bautista disenado por Antonio Po-
llaiuolo y del cual las escenas aun conservadas en Florencia
dan unaidea de la preciosidad de la ejecucion y de la belleza
del dibujo. Estos y otros pintores han engalanado los santos
que pintaban con atuendos en los cuales las cenefas son las
mismas que los bordadores (j(}(‘ulal)an en la misma él)()(?a.
Quien inspiraba a quien es dificil decirlo cuando se admira el
cuadro de Bartolomé Bermejo representando Santo Domingo
de Silos en el Museo del Prado, en el cual la cenefa del pluvial,
ornado de capillitas que cobijan santos personajes, es un do-
cumento sobre el trabajo de oro extendido y matizado a media-
dos del siglo XV.Un cuadro de Giovanni Bellini y tres de Cima
da Conegliano en el Museo de la Academia de Venecia contie-
nen cenefas en las cuales las capillitas evolucionan entre el g0-
tico tardio y el renacimiento. Los dos San Nicolds de Jacob de
Punder (1516-72) en la Walters Art Gallery de Baltimore tienen
cenefas con hornacinas de oro engastadas de perlas de extraor-
dinaria riqueza. Muchos otros pintores podrian ser citados sin
que esto agregue a este aspecto importantisimo de la inspira-
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cion mutua entre bordadores y pintores. La arquitectura de las
de este periodo permite establecer muchas veces el origen de
los l)«)r(]ados y en este tema se pueden consultar los trabajos
de Jansen (1948) y Alarcao (1993).

También parece importante destacar que, como lo hace
notar Angulo (1977, p. 11) toda una serie de dibujos con esce-
nas del Antiguo y Nuevo Testamento fueron dibujadas en un
taller de El Escorial cuya funcion era proveer modelos a los
bordadores del mismo monasterio a fines del siglo XVI. Entre
los artistas que ])articig)aron en esta produccion de dibujos se
hueden citar Miguel Barroso, Diego Lépez de Escuriaz. Juan
L‘emziml(‘z Navarrete, el Mudo, y muchos otros que no han sido
aun identificados. En el tercer cuarto del siglo XVII, el taller
de Bernini produce el disenio de una capa pluvial (?) destinada
al Papa Clemente VII Chigi della Rovere (Silvestri, 1. 1993,
p- 53, Figura 32) en la cual se encuentran, en registros super-
ouestos, los simbolos de Chigi (los Montes de Piedad), (l(‘lla
1{()\"(‘1'6‘ (el roble), Castille (la torre) y Leon.

Pero, lo mas usual es que los bordadores se inspiren de las
obras pictoricas de los artistas para elaborar, modificando el ni-
mero de personajes y la posicion de los mismos, una composi-
cion que se adapta al espacio reservado para ello en las vesti-
mentas litirgicas. Un ejemplo muy interesante es el de una ca-
sulla del sig{io XVII, hoy en el Art Institute de Chicago, que
resenta en el anverso una adaptacion del fresco de Andrea del
garm pintado entre 1511-12 en el claustro dello Scallzo en Flo-
rencia (Hecht, 1. 1978). EI bordador no hacia este trabajo de
adaptacion directamente a partir del fresco, sino que utilizaba
para ello los grabados que circulaban en gran nimero a partir
del siglo XVI. El «t(m(‘()» realizado a partir de la pintura de
Pentecostés de Charles Le Brun, Figura 7, es un ejemplo tipico
de transformacion puesto que de una estructura r(*clangular
alargada ha sido necesario reorganizar los personajes para in-
tegrarlos en el interior de una frontera circular. Esto fue logra-
do (Fruman, J. 1998) gracias a la eliminacién de algunos pocos
rersonajes y, sobre todo, a la modificacion de la disposicién de
Ios mismos. En el capillo bordado por Antonio Gomez de los
Rios, Figura 9, la representacion (lcf Cristo elevandose y de los
soldados al pie de Ila tumba son idénticos a la que presenta el
grabado de ga(leler de la pintura de Tintoreto en la Scuola de
gau Rocco, mientras que, de manera a a(laj)tar el diseno ala di-
mension del capillo, el bordador suprimio los tres dngeles que
levantaban la lapida y los remplazé por uno solo proveniente,
muy probablemente, de otro grabado y de otro autor. En el
frontal reproducido en la Figura 13, la imagen de la Virgen con
f*l ;\'ifm 'es\casi idéntica a un grabado de Jacques Blanchard
(1600-1638). Hay que destacar que en los conventos de las Ur-
sulinas muchas de las monjas eran muy buenas dibujantes, co-
mo fue el caso en Amiens de Madeleine Warin, hija del pintor
Quentin Warin (1570-1634). Los grabados de obras de Rubens
fueron también utilizados en la ejecucion de bordados de los
cuales quedan numerosos ejem[j()s (Catalogo, 1997, pp. 193-
237).

Esto no solo sucedia con los bordados de talleres profe-
sionales o conventuales. Los bordadores domésticos también
procedian de manera analoga y esto lo demuestra de manera
irrefutable el triptico con imagenes de la vida de Cristo, Figura
17, de fines del siglo XVI y de origen suizo-aleman (Fruman,
2010, pp. 94-95, n.” 26). Las escenas de Cristo ante Herodes y
de Cristo coronado de espinas fueron inspiradas por grabados
de la Pequena Pasion de Alberto Durero (l]c prinvi;])ios del siglo
XVI (1508-9), y la del entierro de Cristo de un grabado de Jost
Amman de 1579. Cabe destacar que, alli donde los hilos han
desaparecido, se puede ver el dibujo en grisalla hecho proba-
blemente por otras manos que las (fe la bordadora.

Una fuente de inspiracu’m fundamental han sido los libros
de modelos para encajes y otras artes. Publicados a partir del
primer cuarto del siglo XVI (Veron-Denise, D. 1995, p. 41), los
disenos propuestos han irrigado los talleres profesionales,
conventuales o domésticos. ﬁa inspiracion de las flores, los
grutescos, los roleos, las griegas son las mismas en el ambito
europeo de los bordados eclesidsticos o seglares. En el siglo
XVlll se comercializaban ya en toda Europa telas preparadas
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con el diseno destinado a ser bordado. De mucho interés son
los (yw se encuentran en la Coleccion Burrell (Arthur, L 1995,
pp- 28-29, Lams. 11y 13) puesto que estan parcialmente bor-
dados de manera que se puede apreciar la integracion croma-
tica a cargo del bordador. Muchas veces el l)m'{ia(lm' reprodu-
ce el diseno de un tejido, como sucede en el pano de Ila('islnl
(Catdlogo, 1995, p. 146. n.” 197, Lam. p. 32, Fruman, 2010, pp.
90-91, n.° 24 (l(*ll cual la Figura 18 muestra un detalle en el
que se ve, en el interior de compartimentos ojivales limitados
por hojas lanceoladas. un jarron abullonado con asas y un ra-
mo de flores. Junto a este se presenta un damas de nuestra co-
leccion con un diseno practicamente idéntico y de la misma
época, Figura 19. Los compartimentos ojivales fueron utiliza-
dos en los tejidos persas desde los siglos XV-XVI (Durian-
Ress, S. 1986. p. 119) y un tejido mudéjar del siglo XV-XVI
Catdlogo. 1985, 1n.” 53] muestra ya un vaso abullonado con un
ramo de flores. El ejemplo presentado aqui es muy semejante
a los tejidos de fines del siglo XVI y principios del XVII que
se encuentran en el Museo de Artes Decorativas de Madrid
\rraiza, A. 1994).

El descubrimiento de América agrega al lenguaje decora-
tivo la imagen del indio emplumado y, mas tarde, los modelos
de las «chinoiseries» se incorporan, en los siglos XVII-XVIIL, en
los chalecos de los caballeros. los vestidos (T(- las damas, las col-
gaduras v caidas de camas y cortinas, y los ornamentos littrgi-
cos. Un ejemplo interesante de esta apropiacion de modelos
orientales es el diseno de la cenefa de una casulla italiana del
siglo XVIII (Fruman, 2010, pp. 192-193, n.” 64) que muestra so-
bre un monticulo en que nace una palmera un pdjaro mitolo-
gico (ue ataca a una serpiente con su pico, Figura 19.A la inver-
sa. muchos ornamentos fueron hordados por obreros asiaticos
para el mercado europeo lo cual da a estas obras un aspecto in-
confundible, muy tipico en los trabajos indo-portugueses (Ca-
talogo. 1991 ¢, p!). 94-95,1.° 37-39 y pp. 100-11, n.° 42-48) y chi-
nos (Catalogo, 1991 b, p. 170, n.° 139, Catalogo, 1993, pp. 174-7,
n.’ 27, (flzlléﬁ,»go. 1992 ¢, pp. 162-65,1.° 77y 79).

El reinado de Luis XIV dio lugar a un impresionante desa-
rrollo estilistico, del cual Jean Berain v Claude Marot son dos
creadores mayores, que influy6 en toda Europa. Se puede dar
como ejemplo los (Ii‘)ujos de Berain para la carroza de Carlos
XI de Suecia en los cuales se concentran todos los elementos

cariatides, baldaquinos, jarrones, festones, flores imaginarias,
testas de leones, escudos— propios de este artista. La 1'ezﬁiza('i()n
bordada, con la excepeion de la franja del borde, sigue escrupu-
losamente el diseno y le agrega la belleza del color de las sedas
bordadas y pintadas (Conforti, M. 1988, pp. 186-88, n.” 62-63).
Este estilo es el que determina el diseno ([](' la cabecera de un
lecho a <baldaquin» que se encuentra en el Castillo de Corma-
tin, en Borgona (Silvestri, . 1993, p. 37, Figura 21). ltalia fue
también muy sensible a la influencia de estos dos artistas como
lo senala Silvestri (1993, pp. 48-50). El espectacular bordado de
las paredes, las colgaduras, las caidas y el cubrecama de la habi-
tacion de los esposos en el Palacio Mansi en Lucca (Silves-
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jaros, floreros, etc.. integrados en el inte-

tri, 1. 1993, p. 52. Figs. 30 a y b) es un deli-
rio de flores, ramos de flores, frutas, pa-

rior de un motivo de roleos de hojas y
ramas (ue se organizan espacialmente
para constituir un conjunto perfecta-
mente equilibrado. Es este un perfecto
ejemplo del lenguaje decorativo de lo
que fue el (‘slil()}é('g(’m‘(' en Francia.

Del siglo XIX y XX nos parece im-
portante reproducir aqui lo d‘iolm por Fernandez de Paz (1982,
). 59) referente a los u}'l('i()s de los dibujantes de modelos para
Imr(lzu‘_\ que se aplica también a lo(l()s{os predecesores de los
siglos pasados. «Resulta ficil. a golpe de vista. saber cual es es-
te oficio; si es un dibujante, el diseno resultard como un gran
cuadro bordado: si es un tallista, abrird las hojas segiin su cos-
tumbre para poder tallar con facilidad; si es un orfebre, las in-
clinara segin su habito para producir efectos de luces y som-
bras: si es un ceramista, dibujara segin su manera de moldear:
ele.r.

Sir Edward Burne-Jones y William Morris en Inglaterra a
fines del siglo XIX crearon, ademas de disenios para tejidos,
obras bordadas. Durante los diez primeros anos del siglo XX la
Escuela de Nancy de «Art Nouveau» produjo también tejidos y
bordados muy tipicos de este pcrio(llo Catalogo. 1980 b). Pin-
tores de fines (l(-ll siglo XIX y principios del XX, como Aristide
Maillol, produjeron diseios que fueron transcritos en borda-
dos por miembros de su propia familia (Veron-Denise, 2012).

EPILOGO

Este trabajo es necesariamente parcial puesto que, como
lo hemos senalado al comienzo, hemos abordado solamente
los bordados y bordadores en el ambito europeo, con referen-
cia particular a talleres y obras de caracter litirgico de la Igle-
sia Catdlica. Esta eleccion estaba justificada por el hecho de
que los autores, simples coleccionistas y no eruditos, son fieles
a sus preferencias personales y deseaban ilustrar el texto con
obras de su propia coleccion. Completar el trabajo para incor-
porar el tema de los bordados de las otras religiones ortodo-
xa, judia y musulmana- y de las producciones populares y fol-
cloricas en este mismo ambito, incluyendo sitios de produc-
cion muy vastos y variados, necesitarta un espacio como el ya
utilizado. Si este esfuerzo se extiende a los bordados de los cin-
co continentes el trabajo se torna enciclopédico y varios voli-
menes serian necesarios para poder hacer una presentacion
cabal de ellos. Entonces, podemos esperar que esta modesta
contribucion permita descubrir, a aquellos que nunca se han
interesado en llos bordados y en sus artesanos, la riqueza de es-
ta actividad y despertar asi vocaciones de investigadores y co-
leccionistas.
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